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[IPUBETCTBUE



PYCCKAS MKOHA HAIIIMX THEWN.
CUHTE3 TPAITULINU
XPUCTUAHCKOI'O ICKYCCTBA

Hacrosiiasi skcrno3uiysi HENpeB3ATO ONpOBEpraeT Hfeto
3aMKHYTOCTH PYCCKOI'O MMpa M PyCCKOr0o MCKYCCTBA, YTO CEroji-
Hs1 OCOOEHHO aKTyaJIbHO. B MHTEpBbIO KypHaiTy «Poma» 3ameda-
TeJIbHbI MKOHOMUCEL, CBAIIEHHUK AHfpeit [1aBbIIoB cKa3al, YTo
«B COBPEMEHHO! MKOHOIMKICHU CKOPO JIOJKEH 3aKOHUMTHCS TepU-
O/l aBTOMAaTHYECKOTO0 BOCIPOU3BOJICTBA OTHENBHBIX CTUJIUCTHU-
YECKUX MEPHOJIOB MPOLIOro». .. ¥ Mbl IEPEHEM B CIIEAYIOLLYIO
CTajIMIo — TBOPYECKOe OCBOeHKe Beel Tpapuumu LlepkoBHoro uc-
KyccTBa. PocTKM 3TOro0 npouecca Ha JJaHHOI BBICTABKE y>Ke SIBHO
MPOCMATPUBAIOTCSl B PabOTax BEJYILIMX MAacTEepPOB, OIHAKO Clie-
JI0BaHKE YCTOSIBILIMMCS XyI0XKECTBEHHBIM 1 UKOHOIpahuecKum
HOPMaM 3aKOHOMEPHO COXPaHSET CBOIO aKTYaJIbHOCTb.

IMpaspuuk IlokpoBa Boromarepu, KoToporo Her B rpe-
YeCKUX OOrociy>KeOHbIX KHHUrax, ObUI YCTAaHOBIIEH AHJpeeM
Boromo6ekum B 60-x ropgax XII Beka. C Tex nop Pyce crana
nMeHoBaThesl «3eMnéil boropomuupl». VKOHBI 3TOro croxera
W3BECTHbI TOJIKO y HAC, XOTsl Mjesl 3acTynHuuecTBa CBsATOMN
JleBbI 3a HAPOJ, ¥ FOCYAAPCTBO 3BYYUT BO MHOTUX JIATUHCKUX 60-
roCIly>KeOHbIX TEKCTaX U B CBSILLEHHBIX oOpa3ax. Ha 3anapne, uto
aBcTByeT U3 «Knuru JIeBbl», U3/ipeBiie 3HaIu 1 CaMo MSITHUYHOE
yypo0 Bo BnaxepHax, craBiliee ICTOUHUKOM PaHHUX PYCCKHMX M3-
BoyoB [lokposga.

Hacrosias skcno3unusi OTHIOAbL He TpeGoBaia NpebsBiie-
HMS OfJHUX JIMIIb OOrOpOAMYHBIX MKOH, B yacTHOCTH, [TokpoBa
Boromarepu, n60 TEKCT Mpa3HUYHOIO KOHJAKa, NPUBEAEHHBIN
BbILIE, CBUJIETENILCTBYET O COOOPHOI MonuTBe [IeBbl C aHremna-
MU, apXaHrejaMmu, arocToJIaMi, MPOPOKaMH, T.€. BCEMU YMHAMU
cearoctu nepep IIpeseunbiv Borom. XapakTepHo, 4To B 60Jb-
LIMHCTBE PYCCKUX YYJIEC, CBA3aHHbIX C 3aCTYIUIEHUEM 3a HAapoJ
Boropopuup!, Ona siBisieTcst B okpyzkeHuu Hebecnoro BouHcTsa
U CBITUTENEN.

ITpu Bxope Ha BbICTaBKY 3puTesieil BetpedaeT ukoHa Iokpo-
Ba (MKOHONMCHAsi MacTepcKasi CBSITOro AJMIUS, PYKOBOJUTEIb
Buramuit lllymunos) u nopsecHast mmTas neneHa boromaTepb
Bnagumupckast (akynbreT nepkoBHbIX xypoxkecTB [ICTTY).
ITokpoB, BBINOJHEH B POCTOBCKOM M3BOfIE, HO MO-HOBIOPOJICKU
CKYIl B COCTaBe MEPCOHAXKEN, YTO aKLEHTHPYET MacluTad ¢pury-
pbl Boropoauup! ¢ KpacHoit pu3oii B pykax. CieBa u cripaBa oT
He€ B LIEHTPAJILHON BUTPUHE pPa3MeILeHbI Kak Obl «IOJIbIXaoLL1e
OrHEM» HeOOoubIIMe TPUNTUXM AHaTONMs DiTeHelepa, B KOTO-
pbIX Tema siBneHusi AHresnoB ABpaamy u Cape nmpooOpa3syercs
B CUMBOJIMYECKUII 00pa3 TpumnocracTHoro bora. Ha mamom
CKJIajiHe OH peléH B BapuanTte Tpouup! Anapest Py6nésa. 3ame-
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Heea nvine npedcmoum 6 Llepxeu u ¢ conmamu
C8AMbIX HeaUOUMOo 3a Hac moaumcs boey.
AHzeawt ¢ apxupesamu NOKAOHAIOMCI, ANOCMOAbL
¢ NPOPOKAMU AUKYIOM, UOO PAdU HAC MOAUN
Boz2opoouya Ilpeseunoeo Boaa.

([lokpos. Konoak, 2a.4)

yaTesbHbl B 000MX CKIIAJHSX 30J10Thble OPHAMEHTAIIbHbIE MOTUBbI
Ha KMHOBAapHBIX (pOHAX, TBOPUYECKN MCTOJKOBAHHBIE 3JIEMEHTHI
BU3AHTUIICKMX OPHAMEHTOB U «®MOHTAH KU3HU» C BEJIMKOJIEN-
HbIMM MABJIMHAMU 10 CTOPOHAM Ba30HA, «OKPAIIEHHBIMW», HE-
CMOTps1 Ha IPEBHOCTb MOTHBA, OTTEHKAaMU HAPOJHOTO UCKYCCTBA.
Pspiom ¢ ManbIM ckiajjHeM NoMelleHa HeOoJIblIasi pe3Hasi Ha caM-
nmTe ukoHa Boromarepu Spocnasckoii pa6otsl Ceprest Tpo-
mmHa. [InacTiyeckasi rapMOHUSI HU3KOTO pesibepa 1 ero TOHKast
npopaboTKa, TOBOPSIT O MOHUMAHWK aBTOPOM MPUPOJIbI PYCCKOM
LIEPKOBHOI1 pe3bObl.

B3auMonpoHUKHOBEeHME Wjiel 1 06pa30B B paMKax OOLLEeXpu-
CTUAHCKOW TPaJULIMK IPOrPAMMHO 3asIBJISIOT CE0s B LIEHTPAJIbHOM
YaCTH 3KCIO3ULNH, TJIe NMPEKPACHbIE «BU3aHTUICKUE» MO3aMK!
Anekcannipa Kopnoyxosa «Tpu Beenenckux carurens» n «bo-
romarepb ¢ MuajieHueM» BKyne (hopMUPYIOT 00pasbl JIUTYPruu
n Marepu-Llepksu, n3HagansHo eauHble At Boctoka n 3anana.
Pspom npepicraBnena sHKaycTuueckas nkoHa AHpupest [JaBbijjoBa
«HcnaHckue cBATBIE» . SIpKUE U IiTyOOKHME IBETA, CBOVICTBEHHBIE
9HKAyCTHUKE, KOTOPYIO MacTepy YAaJloCh BbIBECTH U3 HEOBITHUS,
«3aKUratoT» MArKO MEpLAIoLe MO3aMKHM CBETOHOCHBIM Olle-
CKOM CBOEM IIOBEPXHOCTU.

Bmecre ¢ TeM, 006pa3 3TOT 10 CBOEMY CTPOEHHUIO U LIBETY Ma-
PajloKCaJIbHO aCCOLMUPYETCSl C PSIOM JPEBHUX HOBIOPOJICKMX
ukoH. [To aTomMy noBojty He JMIIHUM Oy/IeT BCHOMHUTH (haKT He-
COMHEHHOTO CO3BYuMs JMKOB CBSATbIX KoHcTanTHHa 1 Enenbl Bo
¢parmenTax pecok Cocdun Hosropopckoii cepenynbl XI Beka
C UX YCJIOBHOI OKPYTJIO¥ MOPYMSIHKOM APEBHENILIMM XPaMOBBIM
pocrucsim Karananuu. Bupumo, apean KyJnbTypHBIX KOHTAaKTOB
Pycu B jipeBHefime 3noxu ObUT MHOTO ILMPE, YeM MbI MPEfo-
JlaraeM B HacTosllee BpeMs, U YTO CaMoe IJ1aBHOE, OCTaBUJI CBOU
peasibHble Cliefibl B HOBFOPOJCKOM CpejiHeBeKoBbe. B I'paHOBH-
Toi nmanare Bemmkoro HoBropopa Xxpanutcst oBabHBIN perbed-
Hblil 00pa3ok XIV-XV BekoB ¢ ¢urypoiil anocrona Makosa u
NPUMAJAIOIMKA  CTPAaHHUKAMU, MPUILEANIMMU Ha TOKJIOHEHWE
emy B Komnocresny, Kyja cTeKaauch ThICSYM NAJIOMHUKOB CO
Bceii EBponbl.

[TouctuHe BeNMMKOJENHBII MOHYMEHTAJIBHBIA KPECT pabOThI
Anpipest [1aBbIjI0Ba MO TIPUPOJIE CBOMX TUIOJIOTMYECKUX OPUEHTH-
POB BBI3bIBAaET B MaMSITH KpecT, KoTopblit Bapsar lllumon npunéc B
Kues. Tekcr [leuepckoro [laTeprka no3possieT gymaTh, 4To (pu-
rypa Cracutesst Ha HEM ObliIa He CKYJIBITYPHOI, @ SKUBOIMCHON.

Kpecr, BbinmonHeHHb1 [1aBbIIOBbIM B 3HKAYCTHKE, MpEBpa-
aeT Y€pHbIi ¢oH ipeBa u ['onrodekuii XoaM B AparolieHHOCTb.

Cawmo ke PacnisiTue B cBo€il «JIMYHOCTHON 0OPa3HOCTU» BbI3bIBA-
€T YyBCTBO peaJIbHOM BCTPEUM C NEPBOOOPA30OM, B YEM XYAO0XKHUK
BUJIUT OCHOBHYIO 33/]auy MKOHBI B IIEPHOJ NOCJIE I TEIHHOTO I'o-
CIIOJICTBA TaK HA3bIBAEMOIl «XPaMOBOI1 JIEKOPALIAM» .

3Bajjadyy aBTOPCKOW PEKOHCTpyKumn obpasza Casaroit [leBbl
AnbMyfeHbl, TOMeLIEHHOro Ha aHanoe y Kpecta, JlaBbIjoB pe-
11aj1, BUAMMO, OPUEHTHUPYSICh Ha nmaMsiTHUKM XI Beka, nbo cBs-
TBIHS YYIECHBIM 00pa3oM SIBUJIaCh U3 CTEHbI CTApON KPemnocTu
B 1086 romy.

B npoTuBoONoI0XKHOM YIily Ha ApeBKe 3aKperuieHa ITast X0-
PYIBb ¢ ctoxkeToM Buaroseienus (pakyabTeT UEpKOBHBIX Xy/10-
xectB [ICTIY).

ITapHast ukoHa BepxoBHbIX anoctousos [lerpa u [aBna crana
Kak 661 06pa30M-3MOIIeMOIT OOIIEXpUCTUAHCKOTO EIMHCTBA. DTOT
n3BoJ u3BecTeH B BuzanTum u Ha 3anane ¢ XIII Beka. Bcnomuum,
K MpUMeEPY , BOTUBHYIO MKOHY, 3aKa3aHHyto B XIII Beke cepOckoit
kopoznesoii Enenoii (Batukan),

3aKOHOMEPHBIM, KaK $1 10J1arato, CTajo pelieHue NOMECTUTD
«Cmaca oruteqnoro» AnaTonmsi DUTeHelepa B BUTPUHE HAIPO-
TUB LIEHTPAJILHON TPYyIIbl MKOH. B3rnsy Xpucra, uCNonHEeHHbIN
MOIIHO AyXOBHOW 3HEPTHH, «IIPUTSTUBAET» UX K cebe, Kak Obl
3aMbIKasi MPOCTPAHCTBEHHYIO 30HY, MOAUMHEHHYIO uyiee Criace-
HUsI. PeléHHbIi B cliep>kaHHOM, IOUTH «TEMHOI» ramme «Crac
OTUICYHBIi1», HECET B cebe Ty «3arajKy» M TAaMHCTBEHHYIO Of1y-
XOTBOPEHHOCTh, KOTOPO# OblIa OTMEUYEHA MCTIAHCKAs PEJIMrho3-
Hast XKMBOIKCh.

ITo cTopoHam OT Hero pas3melleHbl CBETOHOCHBIE SIHTApHbIE
wenespbl bopuca UrpanoBa u3 LlapckocenbCKoil MacTepcKoi,
BOCCTAHOBMBILIEH 3HaMeHUTY0 SIHTapHyto KomHaty [IBopua, u
HeOoJIblIasi pe3aHasi B KOCTH (hUrypka AJbMy/IeHbI B 30JI04EHOM
BeHIe, HecomoM anresamu (FOpuit XmeneBckoii).

Tl'apMoHMYHO B cooTHOLIeHnH ¢ padoTamu Anekcanjpa Kop-
HoyxoBa 1 AHzpest [laBbijoBa «BeAeT cBoto mapTuio» Onpra [la-
namoBa. B e€ ukonax Poxpectso XpucTtoso u boromateps Opu-
TUTPUS HA TIEPBbIX aHAJIOSAX MpaBoil cTeHbl 6m3 Kpecrta Takxke
OLLyTUMO >KMBOE TBOpYECKOe Hauayo, ocobeHHo B PoxknecTse.
Bomnpekn Tpaguuyum XyaoXKHMLA OCBOOOAMIA KOMIIO3ULMIO OT
MHOTOCJIOBHBIX ieTaseil. B urore 3051010 ¢hoHa npeobpaszmiioch B
Cser, B cpeiorounu Kotoporo ¢urypa boromarepu Ha KpacHOM
JIO3Ke, HATIOMUHAIOUIAsT TMOKO WM3OTHYTHIN LBETOK, MPEBpaTHIIa
Pa3BEepHYTHIN MKOHHBII CIOXKET B CUMBOJI BceneHckoro oxkupa-
Hus Yypa.

Ha Tperbem ananoe, siCHbI M CBETIIbI 0Opa3 ApxaHresia
Muxaunna — BoeBoppl HebecHoro BoumHcTBa - pa6otbl Pununna
JlaBbIIOBa, HA BHU3YaJIbHOM U CHMBOJIMYECKOM YPOBHE KakK Obl
npeaBapseT COHM aHresoB U cepauMoB Ha MKOHe Boromarepb
«[IpnbaBnenne yma». OHa TpecTaBlIeHa Ha BBICTaBKE JABYMS
MPOU3BE/ICHUSIMU: PAOOTON MKOHOMUCHOM IIKOJbI CB. AJUNuUsl U
¢rakynbreTa nepkoBHbIX xyfnoxkectB [ICTTY (B BuTpuHe Hampo-
TuB). M3Bopj, u3BecTHbIl B Poccun co BTopoil nojosunbl X VII
BEKa, TBOPUYECKM MHTEPHPETUPYET WTANIBSHCKUE M MCIAHCKUE
OpUruHabl — cKyJabnTypy Jloperckoro cearunmiia u oopas Cssi-
TOM [1eBbl ANIbMY/IEHbI B TOM €r'0 TUIIE, KOTOPbII CIOKHUIICS B He-
GOJBILINX YKUBOMMCHBIX, pelibepHbIX 1 rpahuyecKux BapuaHTax
koHya XVII-XVIII BekoB. Co3Byure MOCHIEIHUX CO CBSIThIHEN
6a3unuku JIopeTo, Kak Mbl lyMaeM, OOBSICHIETCS 0053aTEIbHbIM
BeefeHreM B X VII Beke JlopeTaHCKON JIMTaHMU BO BCeil KaTo-
IMYecKoil LepkBU. I10 MHOrOYMCIIEHHBIM MTAJIbSIHCKUM, (ppaH-

Ly3CKUM 1 Hupepnasjackum nutorpagusm XVII Beka B peTansix
3aMeTHa siBHasl «Iu(dy3usi» JTOPETCKOro U MaJpHUICKOro obpa-
30B. B Poccun nkonsl «IIprbaBienue yma» , BOSHUKILME B 3MOXY
narpuapxa HukoHa, nmosryynnu MpoOKyro MOMyJSIPHOCTb U UC-
TIOJIHAKOTCS MO cell JieHb. [IpoucxoxyieHne 3Toro Ha3BaHUS JIO
CHX TIOp BbI3bIBaeT BONpockl. [To3Bouto cebe NpefnoxkuTh CBOO
BEPCHIO: JINTAHUSI CTPOMJIACH HA MOJIMTBEHHBIX OOPAILEHUsIX Ou-
6niefickoro npoucxoxkpaeHusi. B Bo33sanun 15-18 Casras [Iesa
Ha3BaHa Y YUTENbHULE, YTO MOIJIO OBbITh MOHITO PYCCKUM Ma-
CTEPOM, KOHEYHO, TaKXKE CKBO3b IPU3MY CBSIIIEHHBIX TEKCTOB,
HO Gosee 6YKBaJIbHO UCTOJIKOBAHO.

ITo neByro pyKy OT LEHTPAIBLHON BUTPHHBI 3KCIIOHUPYIOTCS
pa6oTbl AHatonus Diiteneriepa cesiToit Jumurpuit ConyHcKuii u
Casitble Crpacrorepribl. O6e paboTbl, COBEPILEHHO PAa3IMYHbIE
0 XY[J0’KECTBEHHOMY PELLEHHI0, PACKPBIBAIOT TEMY MyueHUYe-
ckoro nopsura. O6pa3 cB. [IUMUTpHsI HaBEsIH BIEUATJICHUSIMU
ot mactuku u ukonomcu Cesepo-Bocrounoit Pycu XII-XIII
BEKOB. B miaHe Xy0>kecTBEHHOM TPajuliiy 3TU ObUIN UCTOJIKO-
BaHbI ABTOPOM C MO3MLWN CUHTE3a MMO3THYECKOr0 00pa3a UKOHBI
1 6eJ10KaMeHHOI1 pe3b0bl. B KOMINO3UIMOHHOM U B KOJIOPUCTHYE-
CKOM pEIIEHAN OHY FTapPMOHUYHO CIIUTBI. Pe3b6a npefcTaér yepes
MOTHBbI UKOHHOW pambl — CTUJIM30BAHHbIE PACTEHUs U NTHULLbI,
Kak Obl «BbIpe3aHHble» CO CTeH MMUTpHEBCKOro cobopa BO
Bnagumupe, a Tun nuka My4YeHHMKa yepes3 (pparMeHT JJOMOHIOJlb-
CKOIl MKOHBI U3 [IMUTpOBa. «Y30pHOCTb» OOILEro pelleHust U
KOJIOPHT, BbIIEP>KAHHBII B XOJOJHBIX TOHAX C PEKUMU 30JI0TH-
CTbIMU BKPAIJIEHUSIMU, FOBOPUT CKOPEE O MPEANOYTEHU! aBTO-
POM «pelibePHOro KOBpa» CTEH WJIM IHUTHIX TIeJIeH.

B Tpamuupm KaHOHMYECKOM, BOIUIOIIEHHOW B MaMSITHU-
Kax CpeHEBEKOBOrO MCKYCCTBa, 00pa3bl CBATOro [IUMUTpus
n Boroponuipl 6611 TECHO CBsA3aHbl. BCmoMHMM XOTs Gbl MX
TapHbIe UKOHBI B CBSITWIMIIE MyueHHKa B CaloHMKax, MpUBe-
3eHue Bo Bnagumup B XII Beke rpeyeckoit ukonel boromarepu
Bnagumupckoit u o6pasa cesitoro JIMMUTpust Ha TpoGHOI TocKke
MYYEHUKA U, HaKOHel, pycckue ayxoBHble cTuxu XVII-XIX
BEKOB, B KoTopbIx IIpecBsaras [eBa u CBATO! BOMH XO[ST 1O
KynukoBy mosto ¢ KajuiIbHULEN, coBepLIast 0Opsifi TOMUHOBE-
HUS yCOMLINX.

YHUKaNBHON N0 «IpaMaTypruuyeckoMy» PEeLIeHUIO SIBIISIETCS
y>Ke Ha3BaHHas Bblllle MKOHa CBATbIX CTpacToTeprues B cepe-
OpsiHOII yeKaHHOI pame. [0 HacCTOSIIEro MOMEHTA 3Ty 3ajady
TIBITAJIACH PELIaTh MHOTHE COBPEMEHHbIE NKOHOMNCIBI, HO Oe3y-
criettHo. O6pa3 AnaTtonusi nu CBeTsaHbl DUTEHeepoB NpeCTaB-
JIsieTcst Hanbouee yauyHbM. B HEM rapMOHMYHO U OJTHOBPEMEHHO
KOHTPACTHO CJIMTBI /B MUPA - TOPHUI U COOBITUIHBIN, UCTOPH-
yeckuil. B «kynmcax» 1o cTopoHam OT GEeJIOCHEXKHOTO CeMMIIa-
BOTO Xpama MpefCToAT nepefl borom yke B HE3MEIIHEM MUpE,
yBEHUYaHHble KOpoHamu, MydeHukn Hukonait u Anekcanppa. ITo
LEHTPY , B [NIyGOKOM NPOpPbIBE MPOCTPAHCTBA HA (POHE CTPAIIHBIX
YEPHBIX 5IM MajleHbKKe (UrypKU B O€I0M rOTOBSATCS! MPUHECTU
CBOIO XEPTBY. DTOT KOHTPACT POXK/AET IMOLMOHAILHBIN LIOK,
OLLYLIEHUE PEabHOCTU 3TOH XKEPTBbl, IPMHOCAMON Ha HAILUX
rn1a3ax, 3a KoTopyro TaM yKe roTOBSIT My4YeHUYEeCKHE BEHIIbI.

Pspom monoskeHa mkoHa MaTymku TaTbsHbl CaHHMKOBOM
(Cyspans) «Baenenne Bo xpam Boropopuupi». Hamucannasi ¢
Y4€TOM HOBFOPOJCKMX U MOCKOBCKMX M3BOf1I0B X V-X VI BeKoB, B
CBOEM CTUJIE U IJIACTUKE OHA CBOOOJHO MHTEPIPETUPYET BU3aH-
Tuiickue opuruHaiesl X1V Beka.



3a «BsefieHneM BO Xxpam» ciefyeT oOpa3 MpenogoOHOro
Ceprus Pajoneskckoro pa6otsl Anpipest [1aBbiioBa, co3narommit
OLIYILEHNE PeaIbHOrO NMPUCYTCTBUS CBATOr0. BbInonHenue nko-
Hbl B 9HKAyCTUKE HE TOJBKO HE MEHSIET «y3HABaEMOCTH» IIep-
COHaKa, a JINIIb aKTUBU3UPYET €ro 3HEPIUI0 1 IyXOBHYIO CHITY.
INosiBneHne o6pas3a npenofoGHOro B KOHTEKCTE JJAHHO BbICTAB-
K€ OTHIO[[b HE CilyyaiHO. M3 IpeBHMX >KUTHUI Mbl Y3HAEM O sIB-
JIEHUM eMy He3aJl0JITo 10 KOHUMHbI camoii boropoguipl. MKoHb!
3TOr0 U3BOJIA, U3BECTHBIE yKe ¢ pybexka XV—-XVI BekoB, MHOI
pa3 NposiBIIsin ce0sl B ACTOPUYECKUX COOBITUSIX KaK 3allUTHULbI
Pycckoro napcrea. TakoBa MCTOpUSI O Uy[JOTBOPHOUM MKOHE U3
CBUSIKCKOTO MOHACTBIPS, BO3HECEHHON Ha cTeHbl Kaszanu, mo-
[MOOHO BU3AHTUICKUM IPaJIO3aLUTHBIM MKOHAM, U OTpa3uBLUIEH
HATHUCK TaTap.

N300pa3uTenbHblil psii BUTPUHbI, MOMEILEHHBIN HAMPOTUB
0003HaYEHHBIX aHAJIOEB, CTPOUTCS U3 LLIECTH UKOH, LIETMKOM CBSi-
3aHHBIX C MACTEpCTBOM LIKOJbI cBsiToro Anunus. Ilepsbie Tpu,
NpejCTaBIsoIMe YacTh TeMiuioHa — Bosnecenue, ColnecTBue
Casitoro [lyxa u YcneHue - no rapMOHMYHOCTH >KUBONMCHOTO
peLIeHus, NOCTPOSHHOTO Ha CBETJIbIX, SICHBIX TOHAX, MO BO3/YLI-
HOM JIETKOCTH JIMHUI 1 KJITACCUYHOCTH MIPONOPLIMIA IBHO OPUEHTH-
POBaHbl Ha PyCCKY!0 UKOHY XV BeKa B €€ JIyUllIUX NPOsIBJIECHUSIX.
IIpn 3TOM KOHCTPYKLMSI TEMIJIOHA, MMEIOIAasl BU3aHTHUICKHE
KOPHU, U3001J11€ CBETJIOrO 30J10Ta C GEJIOCHEXHBIMU BCIIbIIIKA-
MU OJIEK]l ApXaHresioB U boropopuipl, rapMOHUYHO COEJMHSIOT
pa3HOBpPEMEHHbIE MCTOYHUKHM B €lMHOe Lienoe. B npyroit «Tpua-
fie» UKOHOMUCLAM TOW K€ MacTepCKOii, NMPUHAJIEXXUT obpa3
Boromarepu Opururpun co Cperennem u Bnarosemenuem mno
CTOpPOHaM. DTa rpyIia BbIPa3UTeIbHO KOHTPACTUPYET C TEMILIO-
HOM. VIKOHBI pellieHbl B HACHIILIEHHO! LBETOBOI ramMMe, TJie J10-
MUHUDYIOT 30JI0TUCTO- KOPUYHEBBIE, OJIMBKOBbIE U MypPIyPHbIE
TOHA C BKPAIUIEHUSIMU PO30BOro U KpacHoro. KpynHble urypbl
MEePCOHAXKEN C MOUYEPKHYTON JIENKON 0O0bEMOB, KOMIIAKTHO 3a-
MOJIHSIIOT IIOCKOCTh, «CHMMAsi» aKIEHT aKTHBHOI'O [IBUYKEHMUS.
MaccuBHOCTb (hOpM 1 JIeKOpaTUBHAs MTPOPabOTKA MOBEPXHOCTU
SIBHO HaBesHbl BIEYATJICHUSIMU OT >KUBONUCU BU3AHTHUICKOrO
mupa XIII Beka.

Takoil e akTUBHOI MO LBETY U CTPOEHHIO (hOpPM SBJISeT-
csl LleHTpasibHas MKoHa Boromarepn — aMUUEHTP BCeil PyMbI.
LlenbHOCTE €€ 00pa3a M «CTPOMHOCTb» CUIIY3Ta MPUAIOT CO-
CEJICTBYIOIIMM MKOHAM CTPYKTYPHYIO SICHOCTb U TApPMOHU3UPYET
KOMITO3ULIMIO B LIEJIOM.

«Cnac 3onotble Bnackl» (1ikosia cB. Anunusi) siBasieTcst
aJIo3Mell Ha TPOCHABIEHHYIO MKOHY Y CIEHCKOro cobopa B
Mockse py6exxa XII-XIII BekoB. ABTOp aKTUBU3UPYET «He-
BU3aHTHICKYIO HATYPAIBLHOCTb» M TOTUYECKHE JIEMEHTBI B €r0
IEKOPATUBHOM M IpauyeckoM CTpOe, YTO JieNlaeT ero oopas He
TOJIKO COBPEMEHHBIM, HO IJIe-TO U CO3BYYHbIM PaboTaM HMCIaH-
CKHX MacTepoB. B sKkcnosuiym oH 3aHMMaeT MECTO B OJJHON BU-
Tpute ¢ boromatepsto [Ipubasnenne Yma (IICTI'Y) u ukonoit
Boromarepn [loHckoil (MacTepckasi «AJeKCaHpusi»), B CTUIIE
KOTOPOI1 IpeBHUI U3BOf peltaeTcs B Tpaguuusix Hosoro Bpeme-
HM C aKTUBHBIM NIPUMEHEHUEM PA3HOLBETHOTO 30J10TA.

ITo npaByto CTOPOHY BUTPHHY PSIOM C HMMM, pacroJara-
I0TCSl TpU 00pasa, NpUHAJIeXKalye SIPOCIABCKON MacTepCKO
«Codusi» (pykoBoaurenb Auapent lllymuxun). He6ombime nko-
Hbl «MEJIKOrO MUCbMa» C MacCOll 3aHUMATEJIbHbIX NEA3aKHbIX,
ApXUTEKTYPHBIX M COOBITUIHBIX MOTHBOB, OPUEHTHPOBAHHbBIE Ha

TpaMLAIO PYCCKO MKOHONWCH nocenHei yetseptu X VII — Ha-
vana XVIII Beka, npu3bIBalOT 3pUTENsi K BHUMATEJIBHOMY pa3-
risippiBaHnio. Cpeau HUX YOvenne mapeBuva [IMuTpusi, moou-
MOTO 1 KalleeMOro PyCCKIM JIIOJIbMU, UKOHbI C M300pakKeHUsIMU
npenojio6Horo Anexcanjpa CBUPCKOro, MOILM KOTOPOTO HEJaB-
HO Oblnu oOpeTeHbl, 1 Bacunus bnaxennoro.

Haub6onee BbipasuTeneH oo6pa3 ropoauesoro. Ero uccoxuas
¢urypa, BHICOKO MOIHSITAs HAJ| CLIEHAMH KUTHS, y>Ke TIOUTH Ta-
PpUT Ha cuHe-royooMm poHe Heba, mepekpbiBas MO CBoeill Oec-
MJIOTHOCTA MOCKOBCKME MKOHbI Hayana X VIII Beka. Ilo cBoemy
COfIEP>KAHMIO MKOHA BIIOJIHE COOTBETCTBYET TEMATHKE BbICTABKU.
U3BecTHO, uTo Bacwnmii 6b1 moxopoHeH B aBrycte 1558 ropa
TOJ] ManepThIO C CEBEPHOI CTOPOHBI OT npupena Cesaroit Tpoutib
B xpame [Tokposa Ha PBy 61113 KpemnéBckoii cTeHbl, KOTOPbII
B TMO3AHEN TpaguLMK MOJy4Yns Ha3BaHue cobopa Bacmmus Brna-
SKEHHOTO.

IToBepx CTEKIIAHHOM BUTPHHBI YCTAHOBIIEH MACCUBHBII CEpe-
OpsHHBII KpecT, BOCXOMSIIMI 10 (DOpPME U CIIOXKHOMY yOpaHCTBY
K JIpEBHEUIINM XPUCTHAHCKUM CBSITHIHM (Matseit ['peGenHm-
koB, Bemkuit Hosropop). Emy ke npuHajiexaT MacTepcKu
VCTIOJTHEHHBIE [IParolieHHbIE OMNpaBbl YETBIPEX MHHUATIOPHBIX
vkoH Boxbeit Marepn, TOHKO npoueKaHeHHas! PYKOSITb BO3/BH-
3aJIbHOTO KpecTa ¢ kuBonucHbIM Pacnsituem B ctuine XVI Beka,
a TakXKe pe3aHble U3 KOCTH HamepcHble KpecTbl U maHaruu. C
APYroil CTOPOHbI BUTPUHBI, KOppeCHOHAUPYst ¢ padoramu I'pe-
OEHHUKOBA, MIPEJICTABIISIET CBOE UCKYCCTBO OAWIH U3 JYYIIHUX CO-
BpeMeHHbIX toBenupoB I0puit ®énopos (Cankr-IleTepOypr). On
0 MpaBy MOXKET CUUTATHCS BEIMKUM 3HATOKOM IIPABOCIIABHBIX
KPECTOB BCEX BHJIOB, & TaK>K€ SHKOJIMMOHOB, HANEPCTHBIX TaHa-
ruii u ip. EMy nofBiacTHbl pa3HO0Opa3Hble TEXHUKU 00pabOoTKI
AParoLeHHbIX METAUIOB — JIUThE, YEPHEHUE, 3MANb 110 JIUTHIO,
3epHb. [Ipu 3TOM MacTep He KOmMpyeT CTapuHHble 0Opasipl, a
UCTIOJIb3YSl BECh PENepTyap BbIPA3UTEJIbHBIX CPEACTB PaboT B
MeTaJlle, CJIOXKUBILUICS CTOJETUSIMUA, KOMOMHUPYET UX U, CO-
OIrofiasi CTAJIEBYIO CTPOrOCTb M BBICOKMII BKYC, CO3MAET HOBBIE
coBpeMeHHbIe BapraHThl. Ero BUTpuHa Ha BbICTaBKE, KpacHOpPe-
4YMBO IEMOHCTPUPYIOLIAsl TOHYAIIEe MaCTEPCTBO FOBENUPA, He-
M3MEeHHO Oy/IeT NpUBIIeKaTh BHUMAHWUE 3pUTENEH.

dopmupysl HaCTOSIIYH BBICTABKY, Mbl CTPEMUJIACH MPO-
JEMOHCTPMPOBATb Pa3HOOOPAa3HbIE TEHJCHIMM B COBPEMEHHOM
LIEPKOBHOM McKyccTBe Poccum, rjie npu coxpaHeHUM TpajuLuit
MIPAaBOCIABHON KYJIbTYPbl POXKAAETCS TBOPYECKOE K HEMl OTHO-
1IeHUe, CBOOOJIHOE ONEPUPOBAHKME BCEM OTPOMHBIM OOraTCTBOM
XPUCTUAHCKOW KYJIBTYpPbI, BIVIOTh [JO BOCCTAHOBJIEHUS] U BBEJE-
HUSI B XyIO>KECTBEHHYIO MPAKTUKY CTAPWHHBIX 3a0BITBIX TEXHUK
>KHBOIMCH, IOBEJIMPHOTO UCKYCCTBA, MNIACTUKU. Y UUTHIBANICS U
MCTIAHCKUI «ajipec» OTOMpaeMbIX MPOU3BEJEHNI, KOTOPbIE MOT-
71 Gbl HAWTHU OTKJIMK B cTpaHe Benukoro uckycctsa, Kyaa Heu3-
MEHHO cTpeMuch B KoHle XIX — Hayane XX Beka Jiyyuiue u3
PYCCKHX MacTepoB.

Anna PRIH/IHHA,

00KMOp UCKYCCMB08edeHuUs, npogeccop,

3ACAYHeHHbLIL Oeamenb uckyccme PP,
uneH-koppecnoHoenm Pocculickoii akademuu xyooxcecms,
3a6e0youan omoeaom OpeeHepyCccKo20 U COBPEMEHHO20
yepkosrozo uckyccmea HUH meopuu u ucmopuu
u3obpasumeabHblx uckyccms PAX

ICONO RUSO DE NUESTRO
TIEMPO SINTESIS.
DE LA TRADICION DEL ARTE CRISTIANO

La Virgen hoy estd en el Templo y junto
a la Corte Celestial reza por nosotros a Dios sin que la veamos.
Los Angeles y Obispos adoran, los apostoles

y los profetas exultan, ya que la Virgen reza por nosotros al Dios Eterno.

La presente exposicién desmiente de manera categérica la
idea de lo hermético que es el mundo y el arte ruso, lo cual es
de suma importancia en la actualidad. En la entrevista publicada
por la revista “Foma”, el destacado pintor de iconos y sacerdote
Andrey Davydov dijo que “en la actual pintura de iconos deberia
finalizar pronto el periodo de la reproduccién mecdnica de unos
determinados periodos estilisticos del pasado” con lo que nosotros
hemos de pasar a la siguiente fase, la de la asimilacién de toda la
tradicion del arte eclesidstico. Los brotes de este proceso ya se dejan
ver con claridad en esta muestra de obras de artistas de primera fila,
por mucho que el seguimiento de normas artisticas e iconograficas
establecidas conserve su actualidad.

La festividad del Manto Protector de la Madre de Dios que no
figura en los libros griegos de oficio divino, fue introducida por
Andrey Bogoliubskiy en los afios 60 del siglo XII. A partir de este
momento, Rusia pasé a ser denominada “La Tierra de la Madre de
Dios”. Los iconos que reflejan ese tema son conocidos unicamente
entre nosotros, aunque el concepto de la Intercesion que la Virgen
brinda al pueblo y al pais aparece en muchos textos litirgicos en
latin e imdgenes sagradas. Consta en el “Libro de la Virgen” que
en Occidente desde tiempos remotos también se conocia el milagro
del viernes en Blanquerna que origind las interpretaciones rusas
iniciales del Manto Protector de la Virgen.

La presente exposiciéon en modo alguno tiene intencién de
presentar Unicamente iconos representativos de la Madre de
Dios, y concretamente de su intercesion, debido a que el texto
del Kontakion festivo, arriba reproducido, testimonia la oracién
conjunta de la Virgen y los dngeles, arcdngeles, ap6stoles, profetas,
es decir, de todos los 6rdenes de santidad, ante el Dios Eterno. Es
caracteristico que en la mayorfa de los milagros rusos, vinculados
con la intercesién de la Virgen en favor del pueblo, ella aparezca
rodeada del Ejército Celestial y los Santos.

A la entrada de la exposicidn a los visitantes les recibe el icono
de Manto (Taller pictdrico de Iconos de San Alipio, dirigido por
Vitaliy Shumilov) y el velo bordado colgante de la Madre de Dios
Vladimirskaya (Facultad de las Artes Eclesidsticas de la Universidad
Ortodoxa Humanistica San Ticén, en adelante: UOHST). El Manto
estd realizado siguiendo el estilo de la escuela de Rostov, a pesar de
su sobriedad, mds propia para la manera de Névgorod, en cuanto a
la eleccién de personajes, que permite acentuar la importancia de
la Madre de Dios con la casulla roja en sus manos. A su izquierda
y derecha en la vitrina de la exposicidn, como “zarzas ardientes”
estan situados los tripticos de reducido tamaflo de Anatoliy

(Fiesta del Manto Protector de la Virgen. Kontakion, capitulo 4)

Eyteneyer, en los que el motivo de la aparicién de los Angeles a
Sara y Abraham se convierte en imagen simbdlica de la Divinidad
Trihipostética. En el poliptico de menor tamafio la triada divina
estd representada en la versién de la Trinidad de Andrey Rublev.
En ambos polipticos destacan los motivos ornamentales dorados
sobre fondo bermellén, siendo éstos la interpretacién creativa de
elementos de ornamentacién bizantina y de la “Fuente de la Vida”,
con maravillosos pavos reales a los lados del jarrén que, a pesar de lo
antiguo del tema, presentan matices folkloricos. Al lado del menor
de los polipticos se presenta el icono de reducidas dimensiones,
tallado sobre la madera de boj que representa a la Madre de Dios
Yaroslavskaya, realizado por Serguey Troshin. La armonia plastica
del bajorrelieve y su fino trabajo denotan el entendimiento por parte
del autor de la naturaleza del tallado ruso eclesidstico.

La interpenetracion de ideas e imdgenes dentro del marco de
la tradicién general cristiana se manifiesta en la parte central de
la exposicién, donde los maravillosos mosaicos “bizantinos” de
Aleksandr Kornoujov — “Tres Santos ecuménicos” y “Virgen
con el Nifio” — en su conjunto forman imdgenes litirgicas y de la
Madre Iglesia, en principio comunes tanto para el Oriente como
para el Occidente. Al lado se expone el icono encdustico de Andrey
Davydov “Santos espaiioles”. Los colores vivos y profundos,
propios para la técnica encdustica, que el artifice supo recuperar del
olvido, “encienden” los mosaicos que irradian de sus superficies un
suave brillo luminoso.

Al mismo tiempo, por paraddjico que parezca, compositiva
y cromdticamente esta imagen se asocia con una serie de iconos
antiguos de Névgorod. Con respecto a ello, no estarfa de mds
que recordemos la semejanza entre los semblantes de los Santos
Constantino y Elena — de los fragmentos de frescos en la iglesia
de Santa Soffa de Noévgorod de mediados del siglo XI con
caracteristicos coloretes esquemdticamente redondeados — y las
pinturas en templos antiguos catalanes. Al parecer el drea de los
contactos culturales de Rusia en la antigiiedad fue mucho mds
amplia de lo que suponemos, y, lo que es mds importante: dejo
huella real en el Medievo de Névgorod. En la Cadmara Facetada de
Velikiy Névgorod se conserva un escapulario ovalado de azabache
de los siglos XIV-XV que representa al apdstol Santiago y romeros
arrodillados, que llegaron a Compostela a adorarle, al igual que
miles de peregrinos de toda Europa.

Verdaderamente maravilloso es el crucifijo monumental,
realizado por Andrey Davydov que por la naturaleza de sus
puntos tipoldgicos de referencia, nos recuerda al crucifijo que el
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varego Shimon trajo a Kiev. El texto de Patericén de las Cuevas
de Kiev nos permite suponer que la figura del Salvador sobre este
crucifijo no fue escultdrica, sino pictdrica. El crucifijo pintado al
encausto por Davydov convierte el fondo negro de la madera y el
monte Goélgota en una joya. La Crucifixién en si, con la imagen
personificada, transmite la sensacién de un real encuentro con el
prototipo, en lo que el artista ve el principal objetivo del icono en el
periodo posterior a un largo dominio de la asi llamada “decoracién
del templo”. El propdsito creativo para reconstruir la imagen de
la Virgen de la Almudena, situado sobre atril a lado del Crucifijo,
Davydov lo ha resuelto, posiblemente, partiendo de las obras del
siglo XI, debido a que la escultura sagrada aparecié milagrosamente
en 1086 en un hueco de una antigua muralla.

En la esquina opuesta, sobre asta de madera se expone el
gonfalén que representa la Anunciacién como motivo bordado
(Facultad de las Artes Eclesiasticas de la UOHST). El icono
emparejado de los Apdstoles Superiores de Pedro y Pablo llegd
a convertirse en imagen emblemdtica de la unidad cristiana.
Este recurso estilistico es conocido tanto en Bizancio como en el
Occidente a partir del siglo XIII. Recordemos a modo de ejemplo,
el icono votivo encargado en el siglo XIII por la reina serbia Elena
(Vaticano).

En mi opinién es légico que “Salvador a medio busto” de
Anatoliy Eyteneyer, esté situado en la vitrina enfrente del grupo
central de los iconos. La mirada de Cristo, portadora de una potente
energia espiritual, les “atrae” a todos hacfa si misma, cerrando el
drea espacial, subordinado a la idea de la Salvacién. “Salvador a
medio busto”, con palestra cromdtica discreta, casi oscura, lleva en
si aquel misterio y espiritualidad enigmadtica, que tanto caracterizan
la pintura religiosa de Espafia. A los dos lados de ese icono, se
exponen las luminosas obras en dmbar del maestro Boris Igdalov
del taller de Tsarskoye Selo, donde se reconstruyé la famosa Cdmara
de Ambar del Palacio, y una pequefia figura de la Almudena tallada
en hueso con corona dorada portada por los dngeles (autor Yuriy
Jmelevskoy).

O. Shalamova “lleva su parte” en sintonia con los trabajos de A.
Kornoujov y A. Davydov. En los iconos de esta autora “Nacimiento
de Jests” y “Madre de Dios Odigitria” igualmente se percibe la
creatividad y la viveza, sobre todo en el de la Natividad. En contra
de lo tradicional, la pintora libera la composicion de detalles
prolijos, convirtiéndose de esta manera el fondo dorado en la Luz,
en el punto medio de la cual, la figura de la Madre de Dios sobre
lecho rojo se asemeja a una flor fina y curvada, elevandose el motivo
iconogréfico abierto al simbolo de la espera universal del Milagro.

En el tercer atril encontramos una imagen viva y clara del
Arcéngel San Miguel, que encabeza el Ejército celestial, realizado
por Filipp Davydov. A nivel visual y simbdlico, parece que nos
presagiara la Corte de los Angeles y Serafines en el icono “Madre
de Dios de la Sabiduria”, representada en la exposicién con dos
obras: la del Taller pictérico de Iconos de San Alipio y la de la
Facultad de las Artes Eclesidsticas de la UOHST. La manera de
presentarla en Rusia, documentada a partir de la segunda mitad del
siglo XVII, no fue sino interpretacién creativa de los originales
italianos y espafioles — la escultura del Santuario de Loreto y la
imagen de la Virgen de la Almudena en su modalidad formada en
las versiones de reducido tamaio tanto pictéricos como escultéricos
de los finales del siglo XVII y de XVIII. La consonancia de éstos
con la Sagrada Basilica de Loreto, en nuestra opinién, se explica
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por la obligacién de introducir la letania lauretana en toda la Iglesia
Catdlica en el siglo XVII. A juzgar por las numerosas litograffas
italianas, francesas y neerlandesas del siglo XVII, en todos los
detalles se observa una clara “difusion” de las imdgenes loretanas y
madrilefias. En Rusia, los iconos de la Sabiduria, que surgen en la
época del Patriarca Nicon, obtuvieron una amplia popularidad y se
siguen realizando hasta hoy dia. El origen de este titulo hasta ahora
es enigmdtico. Me permito ofrecer mi propia version: una letania se
forma en base a las suplicas oracionales de procedencia biblica. En
la Invocacién 15-18 a la Virgen la denominan Maestra, lo que pudo
ser entendido por el artifice ruso a través del prisma de los textos
sagrados, e interpretado de manera mds literal.

Las obras de Anatoliy Eyteneyer: San Demetrio de Tesalénica y
los Santos Martires, siendo completamente distintas artisticamente,
tratan el tema de la hazafia del martirio. La imagen de San Demetrio
estd inspirada en la plastica iconografica del Noreste de Rusia de
los siglos XII-XIII. En el plano artistico, el autor interpreta estas
tradiciones desde la sintesis de la imagen poética del icono y el
tallado de la piedra blanca, que estdn unidos con armonia en la
solucién compositiva y cromdtica. El tallado de piedra blanca estd
representado en los elementos del marco del icono. Los vegetales y
péjaros estilizados parecen recortados de las fachadas de la Catedral
de San Demetrio de Vladimir, y el tipo de faz del Martir lo representa
el fragmento del icono anterior a los mongoles de la ciudad de
Dmitrov. El cardcter “decorativo” de la solucién global y la paleta
de colores mantenida en tonos frios con escasas incrustaciones
doradas, nos indican la preferencia del autor hacia “tapiz en
relieve” de las paredes o velos bordados. En la tradicién candnica,
materializada en los monumentos del arte medieval, las imdgenes
de san Demetrio y la Virgen estuvieron unidos estrechamente.
Recordemos, por ejemplo, sus iconos emparejados en el Santuario
del Mrtir en Tesalonica, el hecho de traer a Vladimir en el siglo
XII el icono griego de la Virgen Vladimirskaya y la imagen de San
Demetrio sobre su ldpida y, por si fuera poco, las poesias clericales
de los siglos XVIII-XIX, en los que la Santisima Virgen y el
guerrero santo recorren el campo Kulikovo con un incensario y
ofician el rito de conmemoracién de los difuntos.

Es tinico por su solucién “dramatiirgica” el icono anteriormente
mencionado de los Santos Mdrtires, enmarcado en plata cincelada.
Hasta ese momento fueron muchos los pintores de iconos modernos,
los que se habfan propuesto buscar solucién a este tema, sin
lograr éxito alguno. La imagen plasmada por Anatoliy y Svetlana
Eyteneyer da la impresion de haberlo logrado. En esta imagen, de
manera armoniosa y al mismo tiempo a modo de contraste, se unen
dos mundos: el superior y el terrenal, histérico. Entre “bastidores”,
a los lados del templo niveo de siete cipulas, delante de Dios, en
el mundo que ya no es el nuestro, estdn los Martires coronados:
Nicolds y Alejandra. Centrado y en una profunda ruptura espacial,
con pavorosos agujeros negros como fondo, unas reducidas figuras
de blanco se disponen para ofrecer su sacrificio. Dicho contraste
origina un choque emocional, percepcion de lo real del sacrificio
que se inmola ante nosotros y por el que en el Mas Alld ya se estdn
preparando coronas de Martires.

Al lado se deposita el icono realizado por la mujer del pope,
Tatiana Sannikova (Stzdal), “Presentacion de Nuestra Sefiora en el
Templo”, pintado en las tradiciones de los iconos rusos de los siglos
XV y XVI, tanto moscovitas como novgorodienses, a modo de una
libre interpretacion de los originales bizantinos del XIV.

La imagen del Venerable Sergio de Riddonezh de mano del
artifice Andrey Davydov transmite la sensacién de una presencia
real del Santo. La técnica al encausto no impide que identifiquemos
al personaje, sino que activa su energia y fuerza espiritual. No es
nada casual que se ha incluido la imagen del Venerado en la presente
muestra. Por los Santorales antiguos sabemos que en visperas de su
dbito, se le aparecié la mismisima Madre de Dios. Los iconos de
este estilo, conocidos ya a caballo entre los siglos XV-XVI, mds
de una vez protagonizaron acontecimientos histéricos en calidad de
defensores del Reino Ruso. Asf fue la historia del icono milagroso,
procedente del Monasterio de Sviyazhsk, que desde la muralla de la
ciudad de Kazén, al igual que los iconos bizantinos defensores de
las ciudades, contuvo el ataque de los tartaros.

La secuencia pictérica de la vitrina situada enfrente de los
atriles arriba descritos, se compone de seis iconos, vinculados en su
totalidad al estilo de la escuela del San Alipio. Los tres primeros,
los iconos representativos de una parte del iconostasio: Ascension,
Venida del Espirito Santo y la Dormicién, por lo armonioso de su
enfoque pictdrico con tonos claros y vivos, por lo ligero de sus lineas
y lo cldsico de sus proporciones, denotan una evidente orientacién
a los mejores ejemplos del icono ruso del siglo XV. Este tipo de
composicién del iconostasio con origenes bizantinos y la abundancia
del dorado claro con reldmpagos de las blancas vestimentas de los
Arcéangeles y a la Madre de Dios consiguen unificar armoniosamente
los estilos propios de épocas distintas. En la otra “triada”, de la mano
de los pintores del mismo taller, se sitian: la imagen de la Madre
de Dios Odigitria con la Presentacién y la Anunciacion a los dos
lados. Este grupo expresivamente contrasta con los iconos descritos
anteriormente. Aqui las imdgenes son tratados en una saturada gama
donde predominan los dorados y marrones, olivdceos y purpuras con
incrustaciones del rosado y rojo. Las figuras de gran tamafio con
un acentuado perfil volumétrico y escultérico ocupan compactos la
superficie, “restando” movimiento activo. La escala de las imdgenes
y el tratamiento decorativo de la superficie evidentemente denotan
influencia pictérica del mundo bizantino del siglo XIII.

Por su cromatismo y por su composicion de formas es igual de
dindmico el icono situado en el centro, el de la Virgen Odigitria,
que hace de epicentro de este conjunto de iconos. La integridad
de esta imagen y las “proporciones” de su silueta transmiten a los
iconos expuestos al lado una claridad estructural y armonizan la
composicién en general.

“El Salvador del Cabello de Oro” (Escuela de San Alipio) es
una alusién al famoso icono de la catedral de la Dormicién de
Mosciu fechado en el cambio de siglos XII y XIII. El autor destaca
la “naturalidad impropia de Bizancio” y elementos géticos en su
orden decorativo y grafico, lo que brinda actualidad a la imagen
y también lo sitda en cierta medida al unisono con las obras de
artifices espafioles. En la exposicion este icono se encuentra en la
misma vitrina que la “Madre de Dios de Sabiduria” (UOHST) y el
icono de la “Madre de Dios Donskaya” (Taller Aleksandriya), en el
estilo del cual la manera antigua es realizada siguiendo cdnones de
la Edad Moderna y haciendo uso de oro de distintas tonalidades.

Tres iméagenes del Taller “Soffa” de la ciudad de Yaroslavl
(dirigido por A. Shumijin) invitan al espectador a detener en ellos
la mirada por su reducido tamafio y técnica miniaturista con una
multitud de entretenidos elementos paisajisticos, arquitecténicos y
de actividades, enfocados hacia la tradicién de la pintura de iconos
de los tdltimos 25 afios del XVII y comienzos del X VIII.

Entre ellos se encuentra el “Asesinato de Zarévich Demetrio”,
que tanto amor y l4stima suscita al pueblo ruso, asi como iconos del
beato Aleksandr Svirskiy, cuyas reliquias han sido recientemente
recuperadas y también el de Basilio el Bienaventurado. La mads
expresiva es la imagen del Loco en Cristo. Su demacrada figura
elevada sobre las escenas de su vida, parece levitar sobre el cielo de
azul claro, superando por su incorporeidad a los iconos moscovitas
del XVIII. Segiin su contenido, el icono corresponde plenamente
con el temario de la presente exposicién. Se sabe que Basilio fue
enterrado en agosto del 1558 junto al atrio septentrional del altar
lateral de la Santisima Trinidad de la Catedral de la Intercesién
de la Virgen en el Monticulo en las inmediaciones de la muralla
del Kremlin de Moscu, el que mds tarde recibié el nombre de la
Catedral del Bienaventurado Basilio.

Por encima de la vitrina de cristal estd instalado un sélido
crucifijo de plata, cuya forma y la complejidad de la decoracién
remontan a los mds antiguos de los santuarios cristianos (Matvey
Grebennikov, Velikiy Névgorod). De la mano del mismo artifice
son asimismo los revestimientos para dos iconos miniaturas de la
Madre de Dios de gran valor y maestria en orfebreria y también la
empuiladura finamente troquelada para el crucifijo de Exaltacién
con la imagen pictérica de la Crucifixion al estilo del siglo X VI,
asi como crucifijos y panagias pectorales, tallados en hueso. Al otro
lado de la vitrina, correspondiendo a las obras de Grebennikov,
presenta su trabajos Yuriy Fedorov (San Petersburgo) — uno de los
mejores orfebres en la actualidad, a quien sin lugar a dudas podemos
considerarle el mayor conocedor de los crucifijos ortodoxos de
todos los tipos, asi como de los relicarios — encolpiones, panagias
pectorales etc. Domina a la perfeccién distintas técnicas de
tratamiento de los metales nobles: fundicion, nielado, esmaltado,
granulado. Con ello, el orfebre no copia los modelos antiguos, sino
que haciendo uso de todo el repertorio de los medios expresivos
de tratamiento de metales, que se formaron a lo largo de los siglos,
los combina obedeciendo al rigor estilistico y un gusto refinado
consiguiendo crear versiones nuevas y modernas. Su vitrina en la
exposicion, que de manera elocuente demuestra la fina maestria del
orfebre, seguramente atraerd la atencidn de los visitantes.

Para formar esta exposicion, hemos procurado evidenciar las
distintas tendencias del arte eclesidstico actual en Rusia, donde
junto a la conservacién de la tradicién de la cultura ortodoxa, nace
una actitud creativa hacia ella, una operatividad libre con toda la
enorme riqueza de la cultura cristiana, incluida la recuperacién y
el uso en la préctica artistica de las antiguas técnicas de pintura,
orfebreria y plastica, caidas en el olvido.

Considerando también el destino espafiol de la presente muestra,
las obras han sido seleccionadas segiin el eco que éstas podrian
encontrar en el pais de Gran Arte, hacia dénde invariablemente han
aspirado acercarse los mejores de los maestros rusos a finales del
XIX, comienzos del XX.

Anna RYNDINA,

Doctora en Ciencias sobre el Arte, Catedrdtico,

Artista Emérito de la Federacion de Rusia,

Miembro Correspondiente de la Academia de Bellas Artes
de Rusia, Directora del Departamento del arte eclesidstico
de la Rusia Antigua y Moderna del Instituto Superior de
Investigaciones Cientificas de la Teoria e Historia de Bellas
Artes de la Academia Rusa de Bellas Artes.
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Hkononucrnas wxoaa umeru npenodoono20 Aaunus, [yona 12 13 Hkornonucrnas wxoara umeru npenodoono20 Aaunus, [yona
Hegumen Nikifor (Mikula), St. Vvedenskiy monastery, Ivanovo city Hegumen Nikifor (Mikula), St. Vvedenskiy monastery, Ivanovo city

]
T

Cpetenne I'ocnopne. Mkona. 2000. baarosemenne Ilpecesitoit Boropoauusl. Mkona. 2000.
Xyooxcnux Hopkuna Oavea. Xyooxcrnux Hopkuna Oavea.
Hocka, aeekac; auunas memnepa. Hocka, aeskac; auuHas memnepa.
52x73 cm. 52,5x72 cm.
Judgment Day. Icon. 2003-2004. St. Royal Martyrs. Icon. 2004-2005.
Wood, gesso; tempera, gold leaf. Wood, gesso; tempera, gold leaf.

56x44 sm. 226x180 sm.



Hkononucrnas wxoaa umeru npenodoono20 Aaunus, [yona 14 15 Hkornonucrnas wxoara umeru npenodoono20 Aaunus, [yona
Hegumen Nikifor (Mikula), St. Vvedenskiy monastery, Ivanovo city Hegumen Nikifor (Mikula), St. Vvedenskiy monastery, Ivanovo city

Boromateps Opurntpusi. Mkona. 2001.
Xyooxcnux Hopkuna Oavea.
Hocka, aeekac; auunas memnepa.

Boromareps IIpuGaBnenue yma. Fikona. 2003.
Xyooxnuk Kopxoounoe Bauecaas.

Hocka, neekac; auuHas memnepa.
27x55 cm. 42.,5x35 cm.

Eucharist. Icon. 2003-2004. Christ Pantocrator. Icon. 2004-2005.
Wood, gesso; tempera, gold leaf. 45x130 sm. Wood, gesso; tempera, gold leaf.

170x110 sm.



Hkononuchas wxoaa umeru npenodoono20 Aaunus, [{yona 16 17 Hkornonucrnas wxoara umeru npenodoono20 Aaunus, [yona
Logvin’s workshop “Golden birch bark of Nizhniy Novgorod”, Nizhniy Novgorod Logvin’s workshop “Golden birch bark of Nizhniy Novgorod”, Nizhniy Novgorod

ITokpos Boxkbeit MaTepu. Vikona. 2004. Bosnecenne. ComectBue CeaToro ayxa. Ycnenue. ®parment temmiona. Mkona. 2006.
Xyooxcnuk Ocempoe Oaee. Xyooxucnuk Pyouu Anexcarnop.
Hocka, aeekac; auunas memnepa. Hocka, aeekac; auuHas memnepa.
49x77 cm. 44x80 cm.
“Vladimirskaya” Mother of God. Icon in setting. 2009. “Sovereign” Mother of God. Icon in setting. 2009.
Wood, gesso, birch bark, precious stones, tempera, gold-plating, carving. Wood, gesso, birch bark, precious stones, tempera, gold-plating, carving.

35x25 sm. 45,6x34,5 sm.



Hkononucrnas wxoaa umenu npenodoono20 Aaunus, [yona 18 19 Jiimenetip Anamoauii, Mockea
Iconographic workshop “Alexandria”, Moscow Musatkina Tatiana Nikolaevna, Moscow

T MIFY

IRk

P

ITHLOILW

‘j—’; : -."«. ‘!; y @ W=
RLTZ AlaTe, REPYATE B0 CEETE:

E_ﬁﬁl ECHL C

AEME C

Cmnac 3oaoteie Bnacel. Mkona. 2001. Cnac omneunbni. Mkona. 2002.
Xyooxcnux @edoperko Aaekcanopa. Hepeso, aeskac; audHas memnepa, acCUcm.
Hocka, aeskac; auunaa memnepa. 53,4x39,1 cm.
27x33 cm.

“Vladimirskaya’ Mother of God. Icon in setting. 2009.
St. Equal-to-apostles Cyril Moravskiy. Icon. 2009. Wood, gesso, brass; tempera, liquid gold painting, galvanoplasty, silver and gold plating.

Wood, netting, gesso; egg tempera, gold leaf, golden glue. 31x26 sm.
39x30 sm.



Siimenetip Anamoauii, Mockea

Siimenetip Anamoauii, Mockea 20 21
Moscow Iconographic center “Russian Icon”, Moscow

Iconographic workshop “Lik”, Rybinsk
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Cesroi BenmnkomydeHuk Jdumutpuit Conynckuii. Mkona. 2005.
Hepeso; akpua, accucm, 30404eHas mMeOb.
39x33,2 cm.

CesThIe HapcTBeHHBIE cTpacToTepnupl. Mkona. 2005.
Hepeso, aeskac; auunas memnepa, 3oa04enue, bacmd.
50,1x39,9 cm.

St. Archangel Michael with deeds. Icon. 2009.
Wood, gesso; tempera, gold leaf.
45x40 sm.

Resurrection of Christ. Icon. 2005.
Wood (linden), gesso; tempera, gold-plating.
50x40 sm.



Siimenetip Anamoauii, Mockea
Iconographic workshop “Kovcheg”, Yaroslavl

22

23

Siimenetip Anamoauii, Mockea
Hartung Dmitri Robertovich, Moscow

SABnenue Tpex anrenos Appaamy u Cape. IIpasnuuku u cBateie. TpexcTtBopuatsiil ckiafeHsb. 2000.

epeso, aeskac; autHas memnepa, acCucm.
29,8x21,6 cm.

“Empress” Mother of God. Icon. 2009.
Wood, gesso; tempera, gold leaf, embossment.
45x35 sm.

IIpecBsitas Tponua ¢ AbIKOHaAMM Ha CTBOPKaX. TpexcTBOpuaThlil cKiafeHb. 1998.
Lepeso, nekac,; cMEUAHHA MEXHUKA, 30A0HEHUEe HA NOAUMEHI.

10x14,2 cm.

“Donskaya” Mother of God. Icon in setting. 2008.
Wood, gesso, silver; tempera, embossment, repousse silver-gilt, gold-plating.

59x39 sm.



Hlanamosa Oavea, Cankm-Ilemepbype 24 25

Hlasramosa Oavea, Cankm-Ilemepoype
Hartung Dmitri Robertovich, Moscow

Hartung Dmitri Robertovich, Moscow

Boromareps Onurntpus. Vikona B okmiape. 2011. PoxpectBo XpuctoBo. Mkona. 2010.
epeso, aeskac; auunas memnepa, NO30A0Ma. Lepeso, aeskac; auunas memnepa.

37x27,5 cm. 39,7x28 cm.

St. Martyr Dmitry of Thessaloniki. Icon in setting. 2005. St. Prince Alexander Nevskiy. Icon. 2009.
Wood, gesso, silver, precious stones, tempera, embossment, repousse silver-gilt, engraving, gold-plating. Wood, gesso; tempera.

53x37 sm. 40x30 sm.



Hasbtoos Quaunn, Cankm-Ilemepbype 26 27 lasbioos Anopeii, Cyzoaib
Workshop “Rozan Diamond”, Moscow Workshop “Rozan Diamond”, Moscow

Apxanrea Muxaun. HMkona. 2011. IIpenopo6usiit Cepruit Pagonexckuii. Mkona. 2006.
L epeso, aeskac; auunas memnepda. Ilepeso; snkaycmuka.
39,8x22,8 cm. Pazmep
Christ Pantocrator. Icon. 2009. “Vladimirskaya” Mother of God. Icon. 2009.
Gold, diamonds, rubies, cornelian, jasper, lazurite, rhodonite, malachite, aventurine, mother-of-pearl, flint; Gold, diamonds, rubies, cornelian, jasper, lazurite, malachite, aventurine, shell, flint, mother-of-pearl;
micro-mosaic, tempera, engraving. micro-mosaic, tempera, engraving.

8,57x5,4 sm. 8,57x5,4 sm.



Tpowun Cepeeii, Mockea 28 29 Jlaspenenxo Ueopw I0pvesuu, Cankm-Ilemepbype
Lavrenenko Irog Urievich, St. Petersburg Lavrenenko Irog Urievich, St. Petersburg

Boromareps Spocnasckas. Mkona. 2005. CaaToil BeIMKOMYy4YeHHMK U Heautenb [lantenenmon. Mkona. 1998.
Camwum, pesvba. Cmarvma; MUKpOMO3AUKA.
21,5x16 cm. 34x18 cm.
Our Lady of the Sign. Icon. 2003. St. Martyr and Healer Panteleimon. Icon. 1998.
Smalt; micro-mosaic. Smalt; micro-mosaic.

29x26 sm. 34x18 sm.



IIpasocaasnviii Ceamo-Tuxonosckuii eymaHumapbwlii ynugepcumem, Mockea 30 31 Cannuxosa Tamvsana, Cysoaab
Mosaic workshop “Our Studio”, Moscow Mosaic workshop “Our Studio”, Moscow

Boromareps IIpuéasnenne yma. Mkona. 2011. Bgenenne Bo xpam Ilpecesitoit Boropoauusl. Mkona. 2006.
Xyooxcruk [loan Upuna. Lepeso, aeskac; auuHas memnepa, CycasbHoe 3010Mo.
Iepeso, aeskac; memnepa, cycarbHoe 3040mo. 56,5x45,5 cm.
60x42 cm.

Holy Mandylion. Icon. 2008.
St. Martyr Great princess Elizabeth Feodorovna. Icon. 2009. Mosaic-makers — Sushkin M., Batarchuk N.
Mosaic-makers — Sushkin M., Batarchuk N. Italian smalt; micro-mosaic.
Italian smalt; micro-mosaic. 19x18 sm.

34x25 sm.



Lapcxoceavckasn aumaprnasn macmepckasn, Cankm-Ilemepbype 32 33 Lapckoceavckaa anmapran macmepckasn, Cankm-Ilemep6bype

Tsarskoselskaya amber workshop, St. Petersburg, Pushkin city Tsarskoselskaya amber workshop, St. Petersburg, Pushkin city
Kena, o61aueHHas B connue. Mkona. 2011. Cnac Bcepep:xkurens. Mkona. 2011.
SIHmapn, 0epeeso, 30a04eHasn hoavea, KOCMb MAMOHMA,; pe3vbba, UHKPYCMAYUsL, 2PA6UPO6KA. Snmapo, 0epeso, 30a0ueHan hoavea, KOCnb MAMOHMA; Pe3bOa, UHKPYCMAYU, 2PABUPOBKA.
19x33 cm.

19x33 cm.

St. Beatus Ksenia of Petersburg. Icon. 2009.

St. Nicholas Miracle-worker. Icon. 2009.
Amber, wood, mammoth bone, golden foil; carving, inlay, engraving. Amber, wood, mammoth bone, golden foil; carving, inlay, engraving.
33x19 sm.

33x19 sm.



Lapcxoceavckasn aumaprnasn macmepckasn, Cankm-Ilemepbype 34 35

Lapckoceavckan anmapnan macmepckas, Canxm-Ilemepoype, Iywxun
Tsarskoselskaya amber workshop, St. Petersburg, Pushkin city

Tsarskoselskaya amber workshop, St. Petersburg, Pushkin city

Tpexdurypusiii geucyc. kona. 2011.

Sumape, 0epeso, 30a01eHasn goavea; pe3vba, UHKPYCMAUUsL, 2PABUPOBKA.
197x115 cm.

Boromareps Kazanckas. Mxona. 2009.
SInmapo, 0epeso, KOCmb MAMOHMA, 30A04eHAR (POAbA; Pe3bba, UHKPYCMAUUSL, 2PABUPOBKA.
16,5x14.,5 cm.

St. Nicholas Miracle-worker. Icon. 2009.
Amber, wood, golden foil; carving, inlay, engraving.
197x115 sm.

“Kazanskaya” Mother of God. Icon. 2009.
Amber, wood, mammoth bone, golden foil; carving, inlay, engraving.
16,5x14,5 sm.



Macmepckasa Koproyxosea, Mockéa 36

37 Macmepckasa Koproyxosea, Mockea
Nikolay Balmasov'’s Jewelry Workshop, Yaroslavl Nikolay Balmasov'’s Jewelry Workshop, Yaroslavl
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Tpu Bcenenckux csarutensi. Mikona. 2009. Boromareps Opururpus. Mkona. 2009.
Xyooxcnuk Koproyxoea Mapus. Moazauxa. HamypaabHulii KameHb, Y8emHasn u 3040Masa CMAILMA.
Mosauka. HamypaavHblii Kamens, Y6emHaAsA U 30A0MAf CMAALING. 97,5x140 cm.
126x80 cu.
Brotherly Cup. 2009.
Decorative spoons. 2008. Silver, tourmalines; graphic miniatures on enamel, enamel on engraving, gold-plating.
Silver; engraving, graphic miniatures on enamel, enamel on filigree, gold-plating.

14x19 sm.
20x5,5 sm.



Ipasocaasnuwiii Ceamo-Tuxonosckuii 2ymanumapiwiii yrugepcumem, Mockea
Eugene Butenko Workshop, Moscow
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Baarosemenne. Xopyrss. 2009.

Macmep Tpycoea Oavea.

Jluyesoe wumve, napya, weakoevle 3010MHble U cepedpsaHble HUMU.
82x47 cm.

Tray. 2004.

Author — Butenko E., jewelers — Ryazantsev V., Ryazantseva G., enamel maker — Yashtaeva M.
Silver; plique-a-jour enamel, gold-plating.

Diameter — 17 sm.

38

IIpasocaasnbii Ceamo-Tuxonosckull eymanumaphwiii ynusepcumem, Mockea
Eugene Butenko Workshop, Moscow
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Boromareps Bragumupckas. [Nogsecnas nenena. 2008.

Macmep Bewnaxosa Okcana.

Jluyesoe wumve, napua, weakoevle 30.10MHble U cepedpanble HUMU.
55x55 cm.

St. Martyr George with deeds. Icon. 2003.

Authors — Butenko E., Kormilitsin G., miniaturist — Lukotkina T.
Copper; graphic miniatures on enamel, silver-plating, galvanoplasty.
57x47 sm.



41 Hrononucnasn macmepckasn «Cogpusa», Apocaasav

Hkononucnas macmepckas «Anexcandpus», Mockea 40
Eugene Butenko Workshop, Moscow

Eugene Butenko Workshop, Moscow

.
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baarosepubnii napesny JumMutpuit Y riamuckuii co cieHamu xkutust. Mikona. 2008.

Boromarteps lonckasi. Mkona. 2010.
Lepeso, aeskac; AuuHan memnepa, CyCaabHoe U MEOPeHoe 30A0Mo. Lepeso, aeskac; AuuHan memnepa, CycaibHoe 3040Mo.
25x36 cm. 36x30 cm.

Candy Dish. 2005.

Angel Guardian. Wineglasses. 2005.
Author — Butenko E., jewelers — Ryazantsev V., Ryazantseva G., enamel maker — Koz’mina S., miniaturist — Demianov V. Authors — Butenko E., Ryazantseva G., jewelers — Ryazantsev V., Ryazantseva G., enamel maker — Yashtaeva M.
Silver; plique-a-jour enamel, gold-plating.

Silver, mother-of-pearl; plique-a-jour enamel, painted mother-of-pearl, gold-plating.
Height — 15 sm. Height — 11,5 sm, diameter — 15,7 sm.



lasbioos Anopeii, Cyzoaab

Hasbtoos Anopeii, Cy3oaan 42 43
Galatin Oleg Ivanovich, Moscow

Galatin Oleg Ivanovich, Moscow
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HUcnanckue ceareie. Mkona. 2010.
Uepeso; suxaycmuka.

Caaras [leBa Anbmynena. Mkona. 2011.
Hepeso; snkaycmuka.
Pazmep 76x54 cm.
“Valaam” Mother of God. Intaglio. 2000. Prophet Moises. Intaglio. 2000.
Topaz (over 1500 carat); stone carving.
9,.4x6,7 sm.

Topaz (1120 carat); stone carving.
10,4x6,6 sm.



Hasbtoos Anopeii, Cy3oaaw 44 45 lasbioos Anopeii, Cyzoaab
Grebennikovs’ Workshops, Great Novgorod Grebennikovs’ Workshops, Great Novgorod

Caarele Iletp u IlaBen. Mkona. 2010. Pacnsarue. [Tanarus. 2010.
Hepeso; snkaycmuka. Uepeso; suxaycmuka.
44x60 cm. 272x178 cm.
Table Cross. 2009. “Kazanskaya” Mother of God. Pectoral medallion. 2009.
Wood, semi-precious stones, pearl, silver; casting, engraving, filing, galvanoplasty. Topaz, silver, semi-precious stones, pearl;
41x31 sm. stone carving, filing, engraving, filigree, casting, champlevé enamel, pearl stitching.

16x8 sm.



Hrononucnasn macmepckasn «Cogpusa», HApocaasan 46 47 Hrononucnasn macmepckasn «Cogpus», Apocaasav
Grebennikovs’ Workshops, Great Novgorod Grebennikovs’ Workshops, Great Novgorod
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Ipenopoousii Anekcanap Ceupckui. Mkona. 2008. Bacunmit Biaxenusiii co cueHamu xutus. Mkona. 2010.
Hepeso, aeekac; memnepa, cycarbHoe 3040Mo. epeBo, ieBKac; TeMiiepa, cycajbHoe 30JI0TO.
36x30 cim. 40x30 cm.
“Vladimirskaya” Mother of God. Icon in setting. 2008. Crucifixion. Pectoral cross. 2009.
Wood, gesso, silver, semi-precious stones, pearl; tempera, golden glue, repousse silver-gilt, filigree, filing, casting, engraving, Mammoth tusk, silver, corund, beryl, amethyst, pearl;
gold-plating, pearl stitching. carving, filigree, engraving, gold-plating, pearl stitching.

42x27 sm. 18x10,5 sm.



Macmepckue I'pebennuxoswix, Beaukuii Hoszopoo 48 49

Macmepckue I'pebennurosvix, Beauxuii Hoszopoo
Workshop “Guriaty”, Vladikavkaz

Workshop “Guriaty”, Viadikavkaz

Boromarepp 3namenue. [Tanarus. 2011.

Kpecr Hanepcubii. 2011.
Busenv mamonma; pesvba, cepebpo, CKakb, 8bINUAOBKA, 2PACUPOBKA, 30A0UEHUE, UOAUMbL, 2PAHANIbL, HCEMHUY?2.

Tonas; peavba, cKamb, 2pasuposKa, bINUAOBKA, NEPAAMYMP, CEPEOPO, 30A0UEHUE , XPUSOAUMbL, HCEMUY2.

9x7 cm. 13x9 cm.
Table Clock. 2008. Picture Frame. 2009.
Mechanism — Pontifa (Switzerland). Silver, diamonds, sapphires, jasper; guilloche enamel, engraving, embossment, casting, gold-plating.
Silver, pearl, jasper; guilloche enamel, engraving, embossment, casting, gold-plating. Height — 18 sm.

Height — 9 sm.



Macmepckue I'pebennuxoswix, Beaukuii Hoszopoo 50 51

Macmepckue I'pebennurosvix, Beauxuii Hoszopoo
Workshop “Guriaty”, Vladikavkaz

Workshop “Guriaty”, Viadikavkaz
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Boromarteps KopcyHnckasi. Mkona. 2011.

Boromareps Ka3anckas. Mxona. 2010.
ﬂepeeo, JAe6KacC,; AUHHAA memnepa, pOCNUCb CyCdabHblM 30A10MOM, 5aC.M(1, epasupoexa, cepe6p0, ﬂepeeo, JAeBKAC; AUHHAA memnepda, pOCNUCb CYCAAbHbIM 30A0MOM, 2PpABUPOBKA, 8bINUAOBKA, cepe6p0,
30.04€eHue, nonybpazoueﬂnbte KaMHU, yHcemuye.

30.04€eHUe, NOAYOPAZOYUECHHbIE KAMHIUL, JCEMUY?.
9x1l cm 9x1l cm.

Helmet. Table Clock. 2009.

Mechanism — ETA (Switzerland).

Gold, silver, diamonds, sapphires, chysolite, pearl;

guilloche enamel, engraving, embossment, casting, stone carving.
Height — 20 sm.

President. Table Clock. 2009.
Mechanism— Pontifa (Switzerland).
Gold, silver, diamonds, emerald, rubies, pearl, jade;

guilloche enamel, engraving, embossment, casting, gold-plating, stone carving.
Height — 25 sm.



Macmepckue I'pebennuxosvix, Beaukuii Hoszopoo 52 53 Macmepckue I'pebennurosvix, Beaukuii Hoszopoo
Dontsov Alexey Nicholaevich, St. Petersburg Dontsov Alexey Nicholaevich, St. Petersburg

Boromareps Bragumupckas. Mxona. 2011. Boromareps Tpoepyunna. Mkona B oknane. 2009.
Hepeso, aeskac; autnas memnepa, POCHUCH CYCAAbHbIM 30A0MOM, AUMbe, CKAHb, 2DABUPOBKA, 8bINUA0EKA, CePedPO, Hepeso, aeskac, cepebpo; memnepa, nepe20poouamasn IMab, pACNUCHAR IMAAb, HO30A0MA.
30404€eHUe, 2PAHAMDbL, HeeMUY2. 12,8x6 cm.
9x11 cm.

Mother of God of the Three Hands. Icon in setting. 2009.
Wood, gesso, silver; tempera, cloisonné enamel, painted enamel, gold-plating.
“Kazanskaya” Mother of God. Icon in setting. 2009. 12,8x6 sm.
Wood, gesso, silver, garnet, pearl; tempera, cloisonné enamel, painted enamel, engraving, gold-plating.
16,3x14,6 sm.



Macmepckue I'pebennuxoswix, Beaukuii Hoszopoo 54 55

Macmepckue I'pebennurosvix, Beauxuii Hoszopoo
Dontsov Alexey Nicholaevich, St. Petersburg

Dontsov Alexey Nicholaevich, St. Petersburg

Kpect nanpecrtoabnbii. 2009.

Kpecr 6narocnosnsiionpmii. 2011.
epeso; bacma, 2pasuposka, 8binUL06Ka, cepebpo, 30a01eHuUe, NOLYOPAZOUCHHBLE KAMHU, HCEMUY2.

Amemucm; peavba, 0epeso, bacma, CKaHb, AUMbe, 2pABUPOBKA, BbINUAOBKA, IMALL, Cepedpo,
52x36 cm. 30404eHIUe, NOAYOPAOYEHHDLE KAMHU, HCeMUY2.
37x23 cm.
Ladle. 2008.
Silver, garnets; cloisonné enamel, painted enamel.
12x18 sm.

St. Martyr Katherine. Icon in setting. 2009.
Wood, gesso, silver; tempera, cloisonné enamel, painted enamel, gold-plating.
9,6x8 sm.



Macmepckue I'pebennuxoswix, Beaukuii Hoszopoo 56 57 Macmepcxue I'pebennuxoswvix, Beauxuii Hog2opoo
Workshops of decorative-applied art “Lik”, Zlatoyst Workshops of decorative-applied art “Lik”, Zlatoyst

Hapoxpanurensanna. 2005. Kpect Kopcynckwuii. 2010.
Asmop — Jloxmaues [ ., xyooxcnuk — Jloxmaueea H. Busenv mamonma, pe3vba, CKaHb, 2PABUPOBKA, BLINUAOBKA, MYPMAAUHDL, CePEOPO, 30001€EHUe, UOAUNDL, AMETUCTI, HeMUY?.
Cepebpo, 3040mo, YWUPKOHDL, 20DHBLIL XPYCMAAL, 0OPOHHAA PABUPOBKA, 2PABIOPA HA MeMAAAe, YHeKAHKA, 30101€eHUe, MOHMUPOBKA. 13x8,5 cm.

Boicoma — 49 cm.

Church tabernacle. 2005. Unction Set. 2009.
Author — Lohtachev D., painter — Lohtacheva N. Author — Lohtachev D., painter — Lohtacheva N.
Silver, gold, zircons, mountain crystal; engraving, gravure on metal, embossment, gold-plating, mounting. Brass, gold, mountain crystal, zircons; gravure on metal, engraving, gold-plating, mounting.

Height — 49 sm. Height of vessel — 15 sm, diameter of tray — 21 sm.



Deoopos I0puii, Cankm-Ilemepbype 58 59 Deoopos Opuii, Canxm-Ilemepbype
Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg

Kpect Hanepchubiit. 1999. Cnac HepykoTtBopHbiil. Kpecr-aukomnmuon. 2000.
Cepebpo; amaab no aumvio, n03040ma. Cepebpo; amanb no aumvio, N03010Mda, HepHerue.
4,8%3,5 cm. 5x3 cm.
Pectoral cross. 1999. Holy Mandylion. Cross-encolpion. 2000.
Silver; enamel over casting, gold-plating. Silver; enamel over casting, gold-plating; black finish.

4,8x3,5 sm. 5x3 sm.
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Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg

KpecTt-3uK0/1muon. 1997. Kpect Teapnuk. 1999.
Jlunesasi cropoHa — Cnac B Cunax; o6opotHas ctopona — IIpousermuit Kpect I'ocnogens; BHyTpeHHss yacts — Csitas Tpouua, JIuuesasi cropoHa — [lencyc; o60poTHast cTopoHa — AHres XpaHuTeb.
Boromarepr 3nameHue. Cepebpo; aumve, n03040ma, uepHeHue.
Cepebpo, aumve, 30404eHUE, HEPHEHUE. 3,5x2,2 cm.
4,9x2,8 cm.

Cross pendant. 1999.
Cross-encolpion. 1997. Front — Deisus. Back — Angel Guardian.
Front — Christ Pantocrator. Back — Blossoming True Cross. Inside — Holy Trinity, Our Lady of the Sign. Silver, casting, gold-plating, black finish.
Silver, casting, gold-plating, black finish. 3,5x2,2 sm.

4,9x2,8 sm.



Deoopos I0puii, Cankm-Ilemepbype 62 63 Deoopos I0puii, Cankm-Ilemepoype
Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg

Caukr-Ilerepoyprekuii. Kpect nanepcubiit. 2002. Kpect-3uK0anmon. 2000.
Jlunesasi cropoHa — Pacnsitie; o6opoTtHas cropona — boromareps Kazanckasi. JTuueasi cropona — I'ocnoptb Beenepkurennb; o6oporHas cropona — boromaTteps Kazanckasi; BHyTpeHHsIs1 4acTh — XpHCTOC BO rpode.
Cepebpo; aumve, n03040ma, yepHerue. Cepebpo; aumve, n030a0ma, wepHerue.
5,2x3,2 cm. 4x2.,6 cm.
St. Petersburg. Pectoral cross. 2002. Cross-encolpion. 2000.
Front — Crucifixion. Back — “Kazanskaya” Mother of God. Front — Christ Pantocrator. Back — “Kazanskaya” Mother of God. Inside — Lord Christ in coffin.
Silver; casting, gold-plating, black finish. Silver; casting, gold-plating, black finish.

5,2x3,2 sm. 4x2,6 sm.
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Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg Feodorov Yuriy Anatolievich, St. Petersburg

KopTuk «Apmupansckuii». 2005. Meu «SIpocaas». 2009.
Asmoput — Jloxmaues /1 ., Jloxmauesa H. Aemop — Jloxmauesa H.
Cmanw, cepebpo, 3040m0, OPUAUAHMDBL, CandUPbL, MONA3bL, 2PAHAM, PO2 MYPA; 0OPOHHbIE PADOMbL, NOAUPOBKA, 30A04EHUE, Lamack, aamyHnv, HUKEAb, 20PHbLIL XPYCMAAb, PUaAHUm, KOPYHO, Kan,; KOBKA, NOAUPOBKA, PUCOBKA KUCMbIO,
PUCOBKA KUCBIO, 2DABUPOBKA UA0LL NO AAKY, MPABACHUE, 2DABUPOBKA PE3UOM, MOHMAN KAMHEIl, XYy00xucecmeeHHas 0bpabomka poa. 2PABUPOBKA UA0UL NO AAKY, MPABACHUE, 2DABUPOBKA PE3UOM, HUKCAUPOBAHUE, 30A0UEHUE , MOHMANC KAMHell, 06pabomKka Oepesd.
44.5 cm. 150 cm.
“Admiral” Dagger. 2005. Sword “Yaroslav”. 2009.
Authors — Lohtachev D., Lohtacheva N. Author — Lohtacheva N.
Steel, silver, gold, diamonds, sapphires, topaz, garnets, tur horn; metal works, polishing, gold-plating, brush painting, needle engraving Damask, brass, nickel, mountain crystal, phianite, corund, wood burl; smithery, polishing, brush painting,
on varnish, etching, engraving with chisel, stone mounting, decorative work on horn. needle engraving on varnish, etching, engraving with chisel, nickel-plating, gold-plating, stone mounting, wood working.

44.5 sm. 150 sm.
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«Kavida Workshop», Moscow «Kavida Workshop», Moscow
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Kpect nanpecroapnbii. 2009.

Busantus. Kpect Hanpectonbhblii. 2008.
JInuesas cropona — Pacnsitue; o6opotHasi cropona — CoullecTsme BO aj.

Asmop — Kupees I0., oeeaup — Ceausarnos A., amaavep — Jlumeurnosa M.
Cepebpo, mypmasurwl,; Aumve, 8bINUA0BKA, NEPE2OPOOHAMA IMAAb, NO30A0MA, MOHIMUPOBKA.

Cepebpo, mypmaaumbl, 2panamol; NEPe20POOHAMasl IMAAb, 30A0YCHUE, MOHMUPOBKA.
Bovicoma — 43 cm. 39,5x16,5 cm.
Table Cross. 2009. Byzantine. Table Cross. 2008.
Front — Crucifixion. Back — Descending into Hell. Author — Kireev U., jeweler — Selivanov A., enamel maker — Litvinova M.
Silver, tourmalines; casting, filing, cloisonné enamel, gold-plating, mounting. Silver, tourmalines, garnets, cloisonné enamel, gold-plating, mounting.
Height — 43 sm.

39,5x16,5 sm.



«Macmepckaa KAPAT IIJIKOC», Pocmos
Workshop “KARAT PLUS”, Rostov city

Awnren Xpanurens. Mkona. 2008-2009.

Cepebpo, n00A0xHKa U3 3040MA; PUAUDAH, NEPE20POOUAMAR IMAAL, PACTUCHAA IMAAL, PABUPOBKA, 8bINUAOBKA, OUDOBKA.

49x43 cm.

Angel Guardian. Icon. 2008-2009.

Silver, golden base; filigree, cloisonné enamel, painted enamel, engraving, filing, metal work.

49x43 sm.
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«Macmepckas KAPAT IIJIIOC», Pocmos
Workshop “KARAT PLUS”, Rostov city

Apxanrena Muxani. Wspaszern. 2010.

Inasypuas pocnuce no ¢papgpopy. Pamka — depeso, pyunas paboma.

23x23 cm.

“Kazanskaya” Mother of God. Icon. 2008.

Silver, golden base; filigree, cloisonné enamel, painted enamel, engraving, filing, metal work.

24x20 sm.



